
Quarterly Journal of Virtual Space and Social Media
Vol. 3, Series. 10, No. 2, Summer 2026/ 135 - 159
DOI: https://doi.org/10.22083/cssms.2026.580708.1119

Quarterly Journal of 
Virtual Space and 

Social Media
Summer 2026

1 3 5

شی ه و ژ پ می -  ل Scientific-Research Articleع

Representing Resistance Discourse in Cartoons and Graphic Works 
of the Iran-US War: A Study Based on Stuart Hall’s Representation 

Theory

Mansoure karimighahi , PhD student in History, Al- Zahra University (SA) , Tehran, Iran. 
Email: karimighahi@gmail.com

Extended Abstract
Introduction: This study examines the representation of resistance discourse in 
cartoons and graphic artworks related to the Iran-US war through the lens of Stuart 
Hall’s theory of representation. According to Hall, representation is not a passive 
reflection of reality but an active process of meaning production through signs, 
cultural codes, and systems of interpretation. Images do not simply depict events; 
they organize meanings by emphasizing certain values and constructing preferred 
readings for audiences. The main purpose of this research is to analyze how war 
cartoons and graphic works construct narratives of resistance and how visual signs 
contribute to the formation of national identity and political meanings. The study 
focuses on three interconnected dimensions: the representation of the enemy, the 
representation of national power, and the representation of resistance.
Methods: This research adopts a qualitative approach based on visual discourse 
analysis and semiotic interpretation. Selected cartoons and graphic works are ana-
lyzed through Stuart Hall’s theory of representation, with a focus on concepts such 
as signification, cultural codes, stereotyping, and preferred meaning. The analysis 
examines visual elements including composition, symbols, colors, characters, spa-
tial arrangements, body language, and intertextual references. Through close read-
ings of the images, the study identifies recurring visual patterns and explores how 
meanings are constructed through oppositions such as self/other, power/weak-
ness, attack/defense, and defeat/resistance.The analytical framework is organized 
around three main categories: the representation of the enemy, the representation 
of national power, and the representation of resistance. This framework provides 
a systematic understanding of how visual codes contribute to the construction of 
war narratives and collective identity.
Findings: The findings demonstrate that war cartoons and graphic works function 
as active instruments of discourse production rather than neutral visual records. 
The first pattern concerns the representation of the enemy. Through exaggeration, 
symbolic reduction, and visual opposition, the enemy is frequently constructed as 
an aggressive, destabilizing, or vulnerable subject. These representations establish 
a distinction between the “self” and the “other” and contribute to the construc-
tion of a particular moral and political interpretation of the conflict.  The second 
pattern relates to the representation of national power. The analysis indicates that 
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power is represented not only through military technologies and equipment but 
also through symbolic elements such as national flags, cultural symbols, territorial 
control, and images of stability. In these works, national power is constructed as a 
combination of military capability, psychological strength, and narrative author-
ity. Visual contrasts between calmness and anxiety, strength and weakness, and 
control and disorder reinforce particular understandings of power relations.  The 
third and central pattern is the representation of resistance. The findings show that 
resistance is portrayed through collective endurance, unity, sacrifice, and active 
response. Symbols such as raised flags, clenched fists, collective bodies, damaged 
landscapes, and the presence of both civilian and military figures transform resist-
ance from a military concept into a broader cultural and national value. Resistance 
is represented not only as opposition to an external threat but also as a symbol of 
identity, solidarity, and continuity.دFurthermore, the analysis reveals that many of 
these images rely on intertextual references and collective memories. Historical 
symbols, cultural motifs, and national myths strengthen the emotional and ideo-
logical dimensions of visual narratives, transforming specific events into broader 
narratives of perseverance and collective struggle.
Conclusion: This study shows that war cartoons and graphic artworks play an 
important role in shaping political meanings and constructing narratives of resist-
ance. From the perspective of Stuart Hall’s theory of representation, these images 
should be understood as cultural practices that actively produce meanings rather 
than simply represent existing realities. The findings indicate that the discourse of 
resistance in these artworks is constructed through three interconnected process-
es: the representation of the enemy as the threatening “other,” the symbolic con-
struction of national power, and the portrayal of collective resistance as a shared 
identity. Through visual signs and symbolic structures, these works construct a 
preferred interpretation of the conflict in which the represented community ap-
pears legitimate, powerful, and resilient.  Therefore, cartoons and graphic works 
constitute significant fields of symbolic struggle where concepts such as identity, 
power, legitimacy, and resistance are negotiated. Their importance extends beyond 
artistic expression, as they participate in the formation of collective memory and 
political discourse.
Keywords: Representation; Resistance Discourse; War Cartoons; Graphic Art; 
Stuart Hall; Visual Semiotics; Political Communication; National Identity; Visual 
Discourse Analysis; Cultural Studies.
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بازنمایی گفتمان مقاومت در کاریکاتورها و آثار گرافیکی جنگ ایران 
و آمریکا مطالعه‌ای بر اساس نظریه بازنمایی استوارت هال

منصوره کریمی قهی1

چکیده
جنگ‌ها تنها در میدان نبرد رخ نمی‌دهند، بلکه هم‌زمان در عرصة تصویر، رسانه و معنا نیز جریان دارند. 

در چنین وضعیتی، کاریکاتورها و آثار گرافیکی جنگی صرفاً بازتاب رویدادهای سیاسی و نظامی نیستند، 

بلکه به‌منزله سازوکارهایی فرهنگی در تولید معنا، بازتولید ایدئولوژی و شکل‌دهی به ادراک عمومی از 

»خودی« و »دشمن« عمل می‌کنند. پژوهش حاضر با تکیه بر نظریه بازنمایی استوارت هال، به بررسی 

کاریکاتورها و آثار گرافیکی مرتبط با جنگ ایران و آمریکا در بازه زمانی ۹ اسفند ۱۴۰۴ تا ۱۵ فروردین 

۱۴۰۵ می‌پردازد و می‌کوشد نشان دهد این آثار چگونه از طریق رمزگان بصری، استعاره‌های تصویری و 

دوگانه‌سازی‌های ایدئولوژیک، گفتمان مقاومت را برمی‌سازند و بازتولید می‌کنند. مسئله اصلی پژوهش آن 

است که کاریکاتورها و آثار گرافیکی جنگ چگونه در بازنمایی دشمن، قدرت ملی، مقاومت و ارزش‌های 

ایدئولوژیک نقش ایفا می‌کنند و از چه سازوکارهای بصری و معنایی برای این منظور بهره می‌برند. روش 

پژوهش، تحلیل محتوای کیفی همراه با تحلیل نشانه‌شناختی است و نمونه‌ها به‌صورت هدفمند از میان آثار 

منتشرشده در مطبوعات، رسانه‌ها و فضای مجازی انتخاب شده‌اند. یافته‌های پژوهش نشان می‌دهد که این 

آثار عمدتاً بر سه الگوی اصلی استوارند: بازنمایی دشمن به‌مثابه نیرویی متجاوز، تحقیرشده یا شکست‌پذیر؛ 

بازنمایی قدرت ملی به‌مثابه اقتدار دفاعی، بازدارندگی و فروپاشی هیمنه دشمن و بازنمایی مقاومت به‌مثابه 

ایستادگی، وحدت ملی، تسلیم‌ناپذیری و استمرار مبارزه. درنتیجه، کاریکاتورها و آثار گرافیکی جنگ را 

می‌توان بخشی از میدان نبرد گفتمانی دانست که در آن، تصویر به ابزاری برای مشروعیت‌بخشی به خودی، 

دیگری‌سازی دشمن و طبیعی‌سازی ارزش‌های گفتمان مقاومت بدل می‌شود.

واژگان کلیدی
بازنمایی، گفتمان مقاومت، استوارت هال، کاریکاتور سیاسی، آثار گرافیکی، جنگ ایران و آمریکا.
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مقدمه
در عصــر رســانه، هنــر صرفــاً ابــزاری بــرای بیــان زیبایی‌شــناختی نیســت، بلکــه بــه رســانه‌ای 
ــن  ــه در ای ــود، چراک ــل می‌ش ــک تبدی ــی و ایدئولوژی ــی، سیاس ــم اجتماع ــال مفاهی ــرای انتق ب
دوره، جنگ‌هــا فقــط در میــدان نبــرد رخ نمی‌دهنــد، بلکــه در عرصــه تصویــر، رســانه و افــکار 
ــد. دولت‌هــا، گروه‌هــای سیاســی و کنشــگران فرهنگــی می‌کوشــند  ــان دارن ــز جری ــی نی عموم
از طریــق ابزارهــای ارتباطــی، تصویــری خــاص از خــود و دشــمن ارائــه دهنــد. در ایــن میــان، 
هنرهــای بصــری به‌ویــژه کاریکاتــور و آثــار گرافیکــی، به‌دلیــل بهره‌گیــری از نمادپــردازی، 
ایجــاز، اغــراق، طنــز و قابلیــت انتقــال ســریع پیــام و قــدرت تأثیرگــذاری، در شــکل‌دهی ادراک 
مخاطبــان و بازنمایــی واقعیــت جنــگ و انتقــال ارزش‌هــای مرتبــط بــا آن نقشــی تعیین‌کننــده 
ــی  ــه بازنمای ــد و ب ــر ســاده عمــل می‌کن ــک تصوی ــر از ی ــار معمــولًا فرات ــن آث ــد. ای ــا می‌کن ایف
جهــان اجتماعــی می‌پــردازد. ازایــن‌رو، مطالعــه آن‌هــا شــناخت عمیق‌تــری از نحــوه تولیــد معنــا 
در شــرایط بحرانــی فراهــم مــی‌آورد. جنــگ اخیــر، زمینه خلق طیــف گســترده‌ای از کاریکاتورها 
و آثــار گرافیکــی را فراهــم کــرد. ایــن آثــار در رســانه‌های رســمی، شــبکه‌های اجتماعــی 
ــت  ــمن و مقاوم ــگ، دش ــددی از جن ــای متع ــت و روایت‌ه ــار یاف ــی انتش ــدات فرهنگ و تولی
را بازنمایــی کــرد. هنرمنــدان کاریکاتوریســت بــا اســتفاده از عناصــر بصــری و نشــانه‌های 
ــی  ــه ایران ــم ارزشــی جامع ــردم و مفاهی ــری از دشــمن، نیروهــای نظامــی، م فرهنگــی، تصاوی
ارائــه کردنــد کــه فراتــر از جنبه‌هــای زیبایی‌شــناختی، حامــل پیام‌هــای سیاســی و ایدئولوژیــک 
بودنــد. از ایــن منظــر، بررســی آن‌هــا فرصتــی مناســب بــرای شــناخت ســازوکارهای بازنمایــی و 

ــا در فضــای فرهنگــی معاصــر محســوب می‌شــود. تولیــد معن
در ایـن چارچـوب، نظریـه بازنمایـی اسـتوارت هـال امـکان مناسـبی بـرای تحلیـل ایـن آثار 
فراهـم مـی‌آورد. از منظـر هـال، معنـا نـه بازتابـی مسـتقیم از واقعیـت و نـه صرفـاً حاصـل نیـت 
مؤلف، بلکه برسـاخته‌ای فرهنگی اسـت که در بسـتر نظام‌های نشـانه‌ای، قراردادهای اجتماعی 
و روابـط قـدرت شـکل می‌گیـرد. بـر همیـن اسـاس، کاریکاتورهـا و آثـار گرافیکـی جنگـی را 
بـه  مشروعیت‌بخشـی  و  دشـمن  دیگری‌سـازی  هویـت،  برسـاخت  بـرای  عرصـه‌ای  می‌تـوان 
گفتمان مقاومت دانسـت. مسـئله اصلی این پژوهش آن اسـت که کاریکاتورها و آثار گرافیکی 
جنـگ ایـران و آمریـکا چگونـه در بازنمایـی دشـمن، قـدرت ملـی و مقاومت عمـل کرده‌اند و از 

چـه سـازوکارهای بصـری و معنایـی بـرای ایـن منظـور بهـره برده‌اند.
ــران،  ــگ در ای ــات جن ــده‌ای از مطالع ــه بخــش عم ــن پژوهــش در آن اســت ک ــت ای اهمی
ــکل‌دهی  ــری در ش ــگ بص ــش فرهن ــوده و نق ــز ب ــی متمرک ــی و سیاس ــاد نظام ــر ابع ــتر ب بیش
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ــر  ــه در عص ــال آن‌ک ــت. ح ــه اس ــرار گرفت ــه ق ــورد توج ــر م ــگ کمت ــی از جن ــه ادراک عموم ب
ــا، هویــت سیاســی و مرزبندی‌هــای  رســانه، تصویــر یکــی از مهم‌تریــن میدان‌هــای تولیــد معن
ایدئولوژیــک اســت. ازایــن‌رو، مطالعــه کاریکاتورهــا و آثــار گرافیکــی جنــگ ایــران و آمریــکا 
ــد و  ــی و مقاومــت کمــک کن ــدرت مل ــی دشــمن، ق ــر نحــوه بازنمای ــم دقیق‌ت ــه فه ــد ب می‌توان
نشــان دهــد کــه چگونــه تصویــر، در کنــار روایت‌هــای رســمی و رســانه‌ای، بــه ابــزاری بــرای 

ــود. ــدل می‌ش ــا ب ــت ارزش‌ه ــب و تثبی ــی مخاط ــیج عاطف ــی، بس مشروعیت‌بخش

سؤال اصلی پژوهش
ــی،  ــت مل ــگ، دشــمن، هوی ــی جن ــه در بازنمای ــگ، چگون ــار گرافیکــی جن ــا و آث کاریکاتوره

ــد؟ ــا کرده‌ان ــش ایف ــک نق ــای ایدئولوژی ــد ارزش‌ه ــت و بازتولی ــان مقاوم گفتم

سؤال‌های فرعی
1. مهم‌ترین الگوهای بازنمایی دشمن در کاریکاتورها و آثار گرافیکی جنگ کدام‌اند؟

ــی  ــانه‌ها و ســازوکارهای بصــری بازنمای ــق چــه نش ــار از طری ــن آث ــی در ای ــدرت مل 2. ق
شــده اســت؟

ــه در  3. مقاومــت و ارزش‌هایــی چــون ایســتادگی، وحــدت ملــی و تســلیم‌ناپذیری چگون
ــر برســاخته شــده‌اند؟ ــن تصاوی ای

4. ایــن بازنمایی‌هــا در بازتولیــد گفتمــان مقاومــت و تثبیــت مــرز میــان »خــودی« و 
»دشــمن« چگونــه عمــل می‌کنــد؟

فرضیه
ــق  ــگ از طری ــی جن ــار گرافیک ــا و آث ــه کاریکاتوره ــت ک ــش آن اس ــن پژوه ــی ای ــه اصل فرضی
بازنمایــی دوگانــه »خــودی دشــمن« و برجسته‌ســازی مفاهیــم مقاومــت، اقتــدار، ایثــار و 
ــد،  ــا کرده‌ان ــری ایف ــش مؤث ــگ نق ــک جن ــان ایدئولوژی ــت گفتم ــد و تثبی ــهادت، در بازتولی ش
ایــن آثــار صرفــاً روایت‌گــر جنــگ نیســتند، بلکــه بخشــی از میــدان نبــرد گفتمانــی بــر ســر معنــا، 

ــد. ــه شــمار می‌آین ــی ب ــت مل مشــروعیت و هوی

مبانی نظری پژوهش
ــای نظــری پژوهــش حاضــر، نظریــه بازنمایــی اســتوارت هــال1 اســت. هــال بازنمایــی را  مبن
ــد و  ــگ تولی ــک فرهن ــن اعضــای ی ــا بی ــه طــی آن معن ــد ک ــدی می‌دان بخــش اساســی از فرآین

1. Stuart Hall
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مبادلــه می‌شــود. ایــن امــر مســتلزم اســتفاده از زبــان، نشــانه‌ها و تصاویــری اســت کــه نمایانگــر 
یــا نماینــده چیزهــا هســتند1. از دیــدگاه وی، تصویــر هرگــز واقعیــت را منعکــس نمی‌کنــد، بلکــه 
از طریــق کلیشه‌ســازی2، طبیعی‌ســازی3، »نمایــش دیگــری«4، وارونگــی دوگانه‌هــای دوقطبــی، 
مفصل‌بنــدی5 عناصــر ناهمگــون، رمزگــذاری/ رمزگشــایی و خوانــش ترجیحــی6 معنــا را تولیــد 
ــده  ــاً بازتاب‌دهن ــون و نشــانه‌ها صرف ــر، مت ــد )Hall, 1997: 257-263(. تصاوی ــت می‌کن و تثب
واقعیــت نیســت، بلکــه در ســاختن و شــکل دادن به واقعیــت اجتماعی نقــش دارد. به‌بیان‌دیگر، 
نظام‌هــای  زیــادی محصــول  تــا حــد  پیرامــون درک می‌کنــد  از جهــان  آنچــه مخاطــب 
ــانه‌ها  ــرد و رس ــکل می‌گی ــا ش ــا در درون گفتمان‌ه ــت معن ــد اس ــال معتق ــت. ه ــی اس بازنمای
 از طریــق انتخــاب، برجسته‌ســازی و ســازمان‌دهی نشــانه‌ها، بــه تولیــد معنــا می‌پردازنــد 
)Hall, 1997: 15-35(؛ بنابرایــن تصاویــر و آثــار هنــری نه‌تنهــا واقعیــت را توصیــف می‌کننــد، 
ــد. در  ــر نگرش‌هــای اجتماعــی نقــش دارن ــا تغیی ــت ی ــا می‌بخشــند و در تثبی ــه آن معن بلکــه ب
ــا در فضایــی خنثــی  ــر باقــدرت پیونــد دارد. معن اندیشــه هــال، بازنمایــی به‌طــور جدایی‌ناپذی
ســاخته نمی‌شــود، بلکــه در بســتر روابــط قــدرت، هژمونــی و مبــارزه گفتمانــی شــکل می‌گیــرد. 
ــرای  ــزاع ب ــی از ن ــود، بخش ــان داده می‌ش ــا نش ــه ی ــمن گفت ــت و دش ــگ، مل ــاره جن ــه درب آنچ
تثبیــت یــک تفســیر مســلط از واقعیــت اســت. از ایــن منظــر، پوســترها و کاریکاتورهــای جنگــی 
را بایــد بخشــی از مبــارزه بــرای »هژمونــی معنایــی« دانســت؛ یعنــی تلاشــی بــرای طبیعی‌ســازی 
ــری  ــردن دیگ ــار ک ــودی و بی‌اعتب ــع خ ــه موض ــی ب ــگ، مشروعیت‌بخش ــت از جن ــک روای ی

.)Hall, 1997: 41-52(
بــر ‌اســاس آنچــه گفتــه شــد، کاریکاتورهــای دوران جنــگ صرفــاً بازتــاب رویدادهــای جنگ 
نیســت. ایــن آثــار از طریــق نمادهــا، اســتعاره‌های بصــری، اغــراق و طنــز سیاســی، بــه بازنمایــی 
بازیگــران جنــگ پرداختــه و مفاهیمــی ماننــد مقاومــت، شــهادت، ایثــار، ظلم‌ســتیزی و دشــمنی 
ــگ  ــی جن ــا بخشــی از نظــام بازنمای ــد. درنتیجــه، کاریکاتوره ــردازی کرده‌ان اســتکبار را معناپ
ــدگاه  ــته‌اند. در دی ــش داش ــگ نق ــان جن ــد گفتم ــد و بازتولی ــه در تولی ــوند ک ــوب می‌ش محس
ــدات  ــانه‌ها و تولی ــد دارد. رس ــوژی پیون ــدرت و ایدئول ــئله ق ــا مس ــواره ب ــی هم ــال، بازنمای ه

1. Representation is an essential part of the process by which meaning is produced and exchanged between members 
of a culture. It does involve the use of language, of signs and images which stand for, or represent, things. )Hall, 
1997: 16)
2. Stereotyping
3. Naturalization
4. Spectacle of the Other
5. Articationul
6. preferred reading



کی]...[یاتورها و آثار گرافکیراک گفتمان مقاومت در یایمزناب 

1 41

سال سوم
شماره دوم

تابستان 1405

فرهنگــی از طریــق بازنمایــی، برخــی معانــی را برجســته و برخــی دیگــر را بــه حاشــیه می‌راننــد. 
درنتیجــه، تصاویــر هنــری می‌تواننــد در تثبیــت ارزش‌هــا، باورهــا و نگرش‌هــای یــک جامعــه 
ــک  ــوان ســازوکارهای ایدئولوژی ــز می‌ت ــگ نی ــد. در کاریکاتورهــای دوران جن ــا کنن نقــش ایف
ــونت،  ــری، خش ــون تجاوزگ ــانه‌هایی همچ ــا نش ــاً ب ــمن غالب ــرد. دش ــاهده ک ــددی را مش متع
ــت؛  ــده اس ــی ش ــانی بازنمای ــای انس ــت باارزش‌ه ــی و ضدی ــای خارج ــه قدرت‌ه ــتگی ب وابس
ــا ویژگی‌هایــی نظیــر ایمــان، فــداکاری، شــجاعت و معنویــت  در مقابــل، رزمنــدگان ایرانــی ب
تصویــر شــده‌اند. ایــن دوگانه‌ســازی بــه شــکل‌گیری مــرز میــان »خــودی« و »دیگــری« کمــک 

کــرده و بخشــی از گفتمــان دفــاع مقــدس را بازتولیــد کــرده اســت.

پیشینه پژوهش
دربــاره رســانه‌های بصــری، به‌ویــژه کاریکاتورهــای سیاســی، پژوهش‌هــای مختلفــی بــا 
ــن  ــه بخشــی از ای ــک ب ــر ی ــه ه ــی انجــام شــده اســت ک ــای نشانه‌شــناختی و گفتمان رویکرده
فراینــد معنایــی پرداخته‌انــد. بحرینــی و حســینی )1370( بــا تکیــه بــر دیــدگاه اســتوارت هــال 
ــش  ــن پژوه ــد. ای ــل کرده‌ان ــگ تحلی ــه از فرهن ــی بازنمایان ــه نظام ــان را به‌منزل ــور، زب و سوس
نشــان می‌دهــد کــه معنــا در بســتر فرهنگــی تولیــد می‌شــود و بازنمایــی همــواره بــا ســاختارهای 
قــدرت و فرهنــگ در ارتبــاط اســت. در حــوزة تحلیــل گفتمــان تصویــری، پورابراهیــم )1394( 
بــا بررســی کاریکاتورهــای سیاســی و نقــش اســتعاره تصویــری در تحلیــل انتقــادی کلام، نشــان 
می‌دهــد کــه کاریکاتــور به‌عنــوان متنــی چندلایــه، از طریــق اســتعاره‌های بصــری بــه بازتولیــد 
ایدئولوژیــک  نگرش‌هــای سیاســی و اجتماعــی کمــک می‌کنــد و می‌توانــد جهت‌گیــری 
خاصــی را در مخاطــب ایجــاد یــا تقویــت کنــد. همچنیــن کریمــی و ... )1395( در مطالعــه‌ای 
اسطوره‌شــناختی دربــاره کاریکاتورهــای سیاســی مرتبــط بــا پیامبــر اســام )ص(، نشــان داده‌انــد 
کــه کاریکاتورهــای رســانه‌ای از طریــق ســاخت اســطوره‌های تصویــری، بــه تولیــد تصویرهــای 
دوگانــه از »خــود« و »دیگــری« کمــک می‌کننــد و ایــن فراینــد در خدمــت بازنمایی‌هــای 
ایدئولوژیــک قــرار می‌گیــرد. در حــوزه بازنمایــی رســانه‌ای نیــز معینی‌فــر و محمدخانــی 
ــی  ــبک زندگ ــی س ــه بازنمای ــد ک ــان داده‌ان ــون‌ها«، نش ــریال »سیمپس ــی س ــا بررس )1390( ب
آمریکایــی در رســانه‌های تصویــری، حامــل ارزش‌هــا و الگوهــای فرهنگــی خاصــی اســت کــه 

ــد. ــی فرهنگــی کمــک می‌کن ــد هژمون ــه بازتولی ــی ب به‌طــور ضمن
بررســی‌ها نشــان می‌دهــد به‌رغــم پژوهش‌هایــی انجــام شــده دربــارة کاریکاتورهــای 
سیاســی، هنــوز خــأ پژوهشــی در تحلیــل یکپارچــه کاریکاتورهــای مرتبــط بــا جنــگ بــر اســاس 
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نظریــه بازنمایــی اســتوارت هــال وجــود دارد کــه پژوهــش حاضــر درصــدد پــر کــردن آن اســت.

روش پژوهش و جامعه آماری
پژوهــش حاضــر از روش تحلیــل محتــوای کیفــی بهــره می‌گیــرد. واحــد تحلیــل شــامل 
کاریکاتورهــا و آثــار گرافیکــی مرتبــط بــا جنــگ ایــران و آمریــکا )9 اســفند 1404 -15 

انتخاب‌شــده. به‌صــورت هدفمنــد  داده‌هــا  اســت و  فروردیــن 1405( 

یافته‌های پژوهش
در ادامــه، کاریکاورهــا و آثــار گرافیکــی جنــگ ایــران و آمریــکا، بــر مبنــای ســه شــاخص برگرفتــه 
ــت از:  ــارت اس ــاخص‌ها عب ــن ش ــود. ای ــل می‌ش ــی و تحلی ــال، بررس ــی ه ــه بازنمای از نظری

»بازنمایــی دشــمن«، »بازنمایــی قــدرت ملــی« و »بازنمایــی مقاومــت«.

1. الگوهای بازنمایی دشمن در کاریکاتورها و آثار گرافیکی جنگ
در کاریکاتورهــا و آثــار گرافیکــی جنــگ، به‌منظــور کاهــش مشــروعیت دشــمن، بزرگ‌نمایــی 
تــوان خــودی و تقویــت روحیــه جمعــی، دشــمن تحقیرشــده، کوچــک، ناتــوان، مغلــوب و گاه 

تهدیدگــر و عامــل بی‌ثباتــی و بحــران بازنمایــی شــده اســت. 
در ادامــه بــا بررســی نمونه‌هایــی از ایــن تصاویــر، الگوهــای 

ــود. ــه می‌ش ــمن ارائ ــی دش بازنمای

۱. الگوی دشمن شکست‌‌خورده و فاقد هیمنه - 1
تصویــر نقش‌برجســته ایرانــی، بــا ایــده‌ گرفتــن از کتیبــه تاریخــی 
ــه  ــت ک ــر آن اس ــی، ب ــوس روم ــر والریان ــاهپور اول ب ــروزی ش پی
جنــگ را نــه یــک رویــداد معاصــر، بلکــه بخشــی از یــک روایــت 
تاریخــی طولانــی نشــان ‌دهــد. تصویــر ایــران ســوار بــر اســب و 
ــران و  ــر ای ــت برت ــل او، موقعی ــو زده در مقاب ــر ترامــپ زان تصوی
شکســت و فرمانبــرداری آمریــکا را روایــت می‌کنــد. از منظــر 
هــال، معنــا در خــود تصویــر وجــود نــدارد؛ بلکــه از طریــق 
ــن  ــدن ای ــا دی ــب ب ــود. مخاط ــاخته می‌ش ــی س ــای فرهنگ رمزه
ــد،  ــو‌زده نمی‌بین ــرد زان ــک ف ــوارکار و ی ــک س ــاً ی ــر، صرف تصوی
بلکــه مفاهیمــی ماننــد »اقتــدار ایــران«، »تــداوم تاریخــی« و »غلبه 
ــزی اســت کــه  ــن همــان چی ــد. ای ــر دشــمن« را دریافــت می‌کن ب
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ــی هویــت دشــمن به‌وســیله تفــاوت  ــد؛ یعن ــد دیگری‌ســازی می‌دان هــال آن را بخشــی از فرآین
بــا »مــا« ســاخته می‌شــود؛ بنابرایــن ایــن تصویــر بیــش از آنکــه دربــارة دشــمن باشــد، دربــارة 

ــه از »خــودی« اســت. ــری قهرمانان ســاختن تصوی
در تصویــر مشــت ایــران و نــاو جنگــی؛ دو نمــاد رو در ‌روی یکدیگــر قــرار گرفتــه و تقابــل 
نمادیــن شــکل داده اســت: مشــت کــه نمــاد اراده و مقاومــت ملــت اســت و نــاو هواپیمابــر کــه 
نمــاد قــدرت نظامــی دشــمن اســت. پیــام صریــح تصویــر ایــن نیســت کــه یــک مشــت واقعــی 
می‌توانــد یــک نــاو را نابــود کنــد؛ بلکــه ایــن معنــا را تولیــد می‌کنــد کــه »اراده ملــی از فنــاوری 

و تجهیــزات نظامــی قوی‌تــر اســت«.
بــر اســاس نظریــه هــال، دشــمن در اینجــا به‌عنــوان یــک »قــدرت صرفــاً نظامــی« بازنمایــی 
شــده کــه فاقــد ویژگی‌هــای انســانی اســت و تنهــا بــا ابــزار جنگــی شــناخته می‌شــود. ایــن نــوع 
بازنمایــی چنــد نتیجــه دارد: حــذف انســانی بــودن دشــمن، تبدیــل دشــمن بــه نمــاد تهدیــد و 
ــد یکــی از  ــن فراین ــال، ای ــه ه ــر دشــمن. در نظری ــروزی ب ــوه دادن پی آســان‌تر و مشــروع‌تر جل
ــد ســاختن  ــولًا نیازمن ــا معم ــرا جنگ‌ه ــن ویژگی‌هــای گفتمان‌هــای جنگــی اســت؛ زی مهم‌تری

ــری منفــی از دشــمن‌‌اند. تصوی

2. الگوی بازنمایی دشمن ناتوان - 1
کاریکاتــور و موجــود اســطوره‌ای ایرانــی، از تقابــل دو 
جهــان اســتفاده می‌کنــد: جهــان سیاســی امــروز در 
برابــر جهــان تاریخــی و اســطوره‌ای ایــران. ترامــپ بــا 
ــکند.  ــیرش می‌ش ــا شمش ــد، ام ــه می‌کن ــیر حمل شمش
ــدرت  ــمن ق ــه دش ــت ک ــن اس ــر ای ــان تصوی ــام پنه پی
واقعــی ایــران را درک نکــرده اســت. در تحلیــل هالــی، 

اینجــا ایــران فقــط یــک کشــور نیســت؛ بلکــه به‌صــورت یــک »اســطوره فرهنگــی« بازنمایــی 
ــت  ــر از سیاس ــه فرات ــت ک ــاله اس ــزار س ــد ه ــی چن ــاد تمدن ــطوره‌ای نم ــود اس ــود. موج می‌ش
روزمــره قــرار می‌گیــرد. دشــمن نیــز نــه یــک فــرد پیچیــده سیاســی، بلکــه نمــاد تکبــر، تجــاوز و 
شکســت اســت. درنتیجــه، تصویــر مخاطــب را بــه ایــن برداشــت هدایــت می‌کنــد: هــر کس در 
برابــر ایــران بایســتد، ســرانجام شکســت خواهــد خــورد. ایــن یــک معناســت کــه تصویــر تولیــد 

ــی. ــه لزومــاً یــک واقعیــت عین ــد؛ ن می‌کن
ــا کلیشــه  ــکا( ب ــل )ترامپ/آمری ــر یکســان اســت: طــرف مقاب ــر زی ــی در تصاوی الگــوی کل
ــم،  ــت )پرچ ــای ثاب ــق نماده ــران( از طری ــودی« )ای ــه »خ ــود، درحالی‌ک ــر می‌ش ــی تحقی بدن
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ــه  ــن، نمون ــود. ای ــدل می‌ش ــلط ب ــدار و مس ــی پای ــت مل ــک هوی ــه ی ــه( ب ــی، نقش ــت نظام دس
متعــارف آنچــه هــال »گفتمــان دوقطبــی خودی/دیگــری« می‌نامــد، ابــزاری بــرای بســیج 

ــدرت. ــی ق ــوازن واقع ــه از ت ــی بی‌طرفان ــه گزارش ــت، ن ــی اس ــب داخل ــی مخاط عاطف

ــل  ــد عم ــزاره واح ــک گ ــه ی ــط ب ــر نامرتب ــال عناص ــا اتص ــوژی ب ــد دارد ایدئول ــال تأکی ه
می‌کنــد. در ایــن تصاویــر، دســت بــا نشــان پرچــم ایــران، رنــگ آبــی )دریاهــا و تنگــه هرمــز( 
و کشــتی‌های ریــز )= ترافیــک نفتــی جهانــی( به‌هــم متصــل شــده تــا گــزاره »کنتــرل دائمــی 
ایــران بــر مســیر انــرژی جهانــی« را بســازد؛ رابطــه‌ای کــه در واقعیــت ژئوپلیتیــک پیچیده‌تــر و 
مشــروط‌تر از روایــت تصاویــر اســت. عبــارت »تــا ابــد در دســت ایــران« دقیقــاً همــان کارکــردی 
دارد کــه هــال »طبیعی‌ســازی« می‌نامــد: یــک وضعیــت تاریخــی و سیاســی )کــه می‌توانــد تغییــر 
کنــد( به‌صــورت یــک واقعیــت ازلــی و غیرقابل‌مذاکــره بازنمایــی می‌شــود. در ایــن تصاویــر، 
دســت بــا لبــاس نظامــی و انگشــتر و پرچــم، نــه یــک فــرد بلکــه کشــور را تجســم می‌بخشــد؛ 
ایــن تکنیــک بصــری جــزء بــرای کل، ابــزار رایــج هــال بــرای توضیــح چگونگــی بازنمایــی ملــت 
ــی )صــورت  ــای فیزیک ــراق در ویژگی‌ه ــا اغ ــن، ب ــک ســرباز اســت. همچنی ــدن ی ــق ب از طری
ســرخ، زبــان بیرون‌افتــاده، حالــت چهارپــا( ترامــپ نــه به‌عنــوان یــک شــخص سیاســی بلکــه 
بــه یــک نشــانه تک‌بعــدی از »اســتکبار شکســت‌خورده« تقلیــل یافتــه اســت )کلیشه‌ســازی(. 
ایــن دقیقــاً همــان مکانیســمی اســت کــه هــال در تحلیــل بازنمایــی نــژادی و اســتعماری توضیح 
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می‌دهــد: بــدن بــه جــای گفتــار، حامــل معنــا می‌شــود. ایــن تصاویــر به‌وضــوح بــرای مخاطــب 
ــک  ــت ایدئولوژی ــا موقعی ــی ب ــت. مخاطب ــده اس ــذاری ش ــت کدگ ــان مقاوم ــا گفتم ــو ب همس
ــد. از  ــه« رمزگشــایی می‌کن ــز و غیرواقع‌گرایان متفــاوت همــان نشــانه‌ها را به‌شــکل »تحقیرآمی
منظــر هــال، ایــن تصاویــر نمونــه کلاســیک تولیــد »دشــمن نمادیــن«‌ اســت: نــه توصیــف یــک 
واقعیــت سیاســی، بلکــه ســاخت یــک هویــت ملــی )قــدرت، مالکیــت، ایســتادگی( از طریــق 
تحقیــر بصــری »دیگــری«. این‌گونــه بازنمایی‌هــا در زمــان تنش‌هــای ژئوپلیتیــک معمــولًا 
ــد می‌شــوند و کارکردشــان بیشــتر بســیج  در هــر دو ســوی یــک منازعــه به‌طــور متقــارن تولی

عاطفــی مخاطــب داخلــی اســت تــا توصیــف دقیــق تــوازن قــدرت واقعــی.

3. الگوی بازنمایی دشمن خودتخریب‌گر و تحقیر شده - 1
ــن  ــت. در ای ــپ اس ــی ترام ــاد »دروغ« و خودتخریب ــده، نم ــاغ دراز ش ــا دم ــپ ب ــر ترام تصاوی
تصاویــر از ســه شــاخصه استعاره‌ســازی به‌جــای واقعیــت، کلیشه‌ســازی از طریــق بــدن و 

ــا اســتفاده شــده اســت. ــد معن ــرای تولی دوگانه‌ســازی ب
ــل داســتان  ــه هــال، اسطوره‌ســازی رســانه‌ای، یــک رابطــه فرهنگی-تاریخــی )مث ــه گفت ب
پینوکیــو( را وام می‌گیــرد و آن را بــه یــک چهــره سیاســی واقعــی می‌چســباند تــا معنــا را »بداهی« 
و بی‌نیــاز از اســتدلال جلــوه دهــد. در تصویــر اول، نشــانه »بینــی دروغگــو«، کلاه عمــو ســام 
و پرچــم در حــال ســوختن آمریــکا، یــک زنجیــره نشــانه‌ای می‌ســازد کــه خــود آمریــکا را قربانــی 
ــا مکانســیم کلیشه‌ســازی  ــر، ب ــن تصاوی ــران را. ای ــه ای ــد، ن ــی می‌کن ــرش معرف دروغ‌هــای رهب
ــت  ــل داده اس ــی دراز( تقلی ــده )بین ــی اغراق‌ش ــص فیزیک ــک نق ــه ی ــی را ب ــخصیت سیاس ش
ــا یــک برچســب اخلاقــی ســاده »کــذاب«  تــا هرگونــه پیچیدگــی گفتمانــی را حــذف و آن را ب
جایگزیــن کنــد. در ایــن کاریکاتورهــا به‌جــای دوگانــه قدرت/ضعــف، دوگانــه صداقت/فریــب 
یــا راســتگو/دروغگو محــور قــرار گرفتــه اســت؛ کارکــرد ایدئولوژیــک آن مشــروعیت‌زدایی از 

گفتــار طــرف مقابــل اســت، نــه فقــط تحقیــر فیزیکــی او.

-4. الگوی بازنمایی دشمن تکنولوژیک اما مغلوب 1
تصویــر هواپیمــای سرنگون‌شــده و کاریکاتــور ترامــپ صریح‌ترین نمونه اســتراتژی‌ای اســت که 
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هــال در »نمایــش دیگــری« آن را »اغراق/کاریکاتورســازی« از انــواع راهکارهــای کلیشه‌ســازی 
می‌دانــد: چهــره ترامــپ تــا حــد یــک پیکــره ذوب‌شــده و خاکســتری در کنــار بقایــای ســوخته 
هواپیمــا تحریــف شــده؛ یعنــی بــدن »دیگــری« قدرتمنــد بــا همــان مــاده ویرانــی )دود، زغــال، 
 »!We won« فلــز ذوب‌شــده( بقایــای جنگ‌افــزارش، یکــی شــده اســت. تضــاد میــان نقل‌قــول
و تصویــر جنگ‌افــزارش ســرنگون شــده، نمونــه‌ای اســت از آنچــه هــال »رمزگشــایی متضــاد در 
دل خــود رمزگــذاری« می‌نامــد. ارجــاع بــه »طبــس« نیــز یــک کــد بینامتنی/تاریخــی اســت: واقعه 
شکســت عملیــات هلیکوپتــری آمریــکا در طبــس در ســال 1980 به‌عنــوان یــک »اســطوره ملــی 
ــرار  ــت ق ــره همــان روای ــی در زنجی ــداد کنون ــا روی از شکســت ابرقــدرت« احضــار می‌شــود ت

گیــرد و معنایــش از پیــش تثبیت‌شــده بــه نظــر برســد.
ــوری اســت: جنگنده‌هــای F-35 و  ــک و کاریکات ــت ضایعــات کــه کامــاً کمی ــر وان تصوی
F-15 )اوج فنــاوری نظامــی غــرب( بــه »ضایعــات« در پشــت یــک وانــت تقلیــل یافتــه ‌اســت، 
دقیقــاً همــان راهبــرد هــال در بحــث »تنــزل ارزش از طریــق طبقه‌بنــدی مجــدد نشــانه«1 
جنگنــده دیگــر در مقولــه »ســاح« قــرار نمی‌گیــرد، بلکــه در مقولــه »زبالــه/کالای دســت‌دوم« 
بازطبقه‌بنــدی می‌شــود. ایــن تنــزل نشانه‌شــناختی، تحقیــر نمادیــن قــدرت تکنولوژیــک را 

ــد. ــی یــک گــزاره مســتقیم القــاء می‌کن بــدون حت
در تصویــر تک‌تیرانــداز بختیــاری، ســاح قدیمی/ســنتی )تفنــگ دســتی، لبــاس محلــی، 
 )A10 خنجــر( در تقابــل بــا یکــی از مدرن‌تریــن هواپیماهــای زمین‌کــوب آمریکایــی )جنگنــده
ــت  ــد »مدیری ــواره نیازمن ــی هم ــت مل ــی هوی ــال، بازنمای ــه ه ــق نظری ــه اســت. طب ــرار گرفت ق
تفــاوت داخلــی« اســت. اینجــا یــک قومیــت حاشــیه‌ای )بختیاری/لــر( از طریــق کــد »اصالــت 
ــد  ــی شــیعی پیون ــت مل ــه هســته مرکــزی هوی ــرت( ب ــت، شــجاعت، غی ــاداری« )صداق و وف
ــه نمادیــن اینجــا  ــرای الگــوی »دشــمن تکنولوژیــک مغلــوب«: غلب ــدی ب ــه کلی می‌خــورد. نکت
نــه بــا فنــاوری برابــر، بلکــه بــا عناصــر پیشــاتکنولوژیک )مهــارت کوهســتانی، ســاح ســرد( بــه 
تصویــر کشــیده می‌شــود؛ انتقــال آشــکار میــدان نبــرد از ســطح »مــادی« بــه ســطح »اخلاقــی/
ــاداری،  ــن صفــات )وف ــل فقــدان همی ــه دلی ــی، ب ــری فن روحــی« کــه در آن غــرب به‌رغــم برت

ــه ناکامــی نشــان داده می‌شــود. ایمــان( محکــوم ب
کاریکاتــور تــرازو، نابرابــری قــدرت ایــران و آمریــکا را بازنمایــی کــرده اســت، در یــک کفــه 
ــه ســبک‌تر/پایین‌تر مشــت‌های  ــکا و در کف ــی شکســته و پرچــم آمری ــزات نظام ــرازو، تجهی ت
ــت‌های  ــودی )مش ــت خ ــر هوی ــن تصوی ــده. در ای ــر ش ــران تصوی ــم ای ــگ پرچ ــه رن ــته ب آغش

1. Reclassification 
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متحــد، انســانی، رنگیــن( از طریــق یــک »دیگــری« متضــاد )فناوری ســرد، فلــزی، رو بــه زوال( 
بازنمایــی شــده.

2. الگوهای بازنمایی قدرت ملی در کاریکاتورها و آثار گرافیکی
تحلیــل کاریکاتــور نشــان می‌دهــد کــه بــا وجــود تفاوت‌هــای فرمــی و روایــی، همــه آن‌هــا در 
چارچــوب الگویــی نســبتاً منســجم از بازنمایــی قــدرت ملــی ایــران عمــل می‌کننــد. ایــن الگــو 

ــدی کــرد. ــی صورت‌بن ــد محــور اصل ــوان در چن را می‌ت

1. قدرت ملی به‌مثابه بازدارندگی فعال - 2
در هیچ‌یـک از تصاویـر و کاریکاتورهـای جنـگ، ایـران صرفـاً در موضـع دفـاع منفعـل قـرار 
ندارد. ایران یا در حال فرسـوده‌کردن دشـمن اسـت، یا در صف قدرت‌های موشـکی ایسـتاده، 
یـا از سـپر دفاعـی دشـمن عبـور می‌کنـد و یـا نماد فنـاوری او را در مشـت می‌گیـرد. قدرت ملی 
در ایـن کاریکاتورهـا، نـه به‌صـورت »دفـاع منفعـل« بلکه به‌صـورت بازدارندگی فعال، فشـارآور 
و اثرگـذار بازنمایـی می‌شـود. ایـران نـه فقـط از خـود دفاع می‌کنـد، بلکه به‌مثابه بازیگری نشـان 

. )Hall, 1997: 15-24( داده می‌شـود کـه ابتـکار عمـل را در اختیـار دارد
ــم  ــانه‌های پرچ ــا و نش ــه رنگ‌ه ــاع ب ــا ارج ــی ب ــک‌های ایران ــک‌ها، موش ــر موش در تصوی
ایــران از دیگــر موشــک‌ها قابل‌تشــخیص اســت؛ و در کنــار موشــک‌های منتســب بــه آمریــکا و 
دیگــر بازیگــران دیــده می‌شــود. در ســطح نشــانه‌ای، موشــک‌ها در ایــن تصویــر فقــط ابزارهــای 
جنگــی نیســتند، بلکــه بــه نشــانه‌هایی از اقتــدار، امنیــت، ظرفیــت پاســخ‌گویی و شــأن راهبــردی 
بــدل می‌شــوند. چینــش عمــودی، منظــم و مــوازی ایــن موشــک‌ها، فضــای یــک صف‌آرایــی 
ــی  ــر، بازنمای ــن تصوی ــد. در ای ــا می‌کن ــلیحاتی را الق ــوان تس ــتقیم ت ــه مس ــردی و مقایس راهب
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ــار  ــن در کن ــرار گرفت ــردی و ق ــری راهب ــکی و براب ــدرت موش ــب ق ــران در قال ــی ای ــدرت مل ق
ــطح  ــط در س ــی فق ــه بازنمای ــد ک ــد می‌کن ــال تأکی ــرد. ه ــورت می‌گی ــزرگ ص ــای ب قدرت‌ه
ــدان قــدرت تثبیــت  ــد، بلکــه جایــگاه ســوژه‌ها را در می ــا توصیــف عمــل نمی‌کن نام‌گــذاری ی
می‌کنــد. در اینجــا، موشــک‌های ایرانــی در کنــار موشــک‌های آمریــکا و دیگــر بازیگــران، ایــران 
ــی  ــدان بازدارندگ ــراز در می ــری هم‌ت ــگاه بازیگ ــرده و در جای ــارج ک ــیه« خ ــع »حاش را از موض
ــد  ــا می‌کن ــا را الق ــن معن ــک‌ها، ای ــش موش ــوه چین ــاب نح ــا انتخ ــر ب ــد. تصاوی ــرار می‌دهن ق
کــه ایــران صرفــاً کشــوری تحت‌فشــار یــا در معــرض تهدیــد نیســت، بلکــه خــود بــه یکــی از 
ــه قــدرت تبدیــل شــده اســت )Hall, 1997: 15-24(. ایــن هم‌نشــینی،  قطب‌هــای فعــال موازن
یــک معنــا و ارزش سیاســی روشــن تولیــد می‌کنــد: ایــران در ســطح نمادیــن، در همــان افقــی 
قــرار می‌گیــرد کــه قدرت‌هــای بــزرگ در آن ایســتاده‌اند؛ بنابرایــن، قــدرت ملــی در اینجــا 
ــران دیگــر  ــد ای ــه مخاطــب می‌گوی ــور ب ــردی گــره می‌خــورد. کاریکات ــری راهب ــوم براب ــا مفه ب
»موضــوع تهدیــد« نیســت، بلکــه فاعــل بازدارندگــی اســت؛ بازیگــری کــه تــوان ســخت‌افزاری 

او، جایــگاه سیاســی‌اش را نیــز ارتقــا داده اســت.
ــدرت  ــت: ق ــتوار اس ــور اس ــه مح ــر س ــر ب ــن تصاوی ــی در ای ــدرت مل ــی ق ــوی بازنمای الگ
ــران  ــل ای ــزرگ؛ تبدی ــای ب ــا قدرت‌ه ــن ب ــری نمادی ــی؛ براب ــدار مل ــاد اقت ــه نم ــکی به‌مثاب موش
از ســوژه تهدیدشــونده بــه فاعــل بازدارندگــی. قــدرت ملــی در ایــن تصویــر، صورت‌بنــدی‌ای 
موشــکی-راهبردی می‌یابــد و بــا مفاهیمــی چــون بازدارندگــی، اقتــدار و ارتقــای جایــگاه 

ژئوپلیتیــک پیونــد می‌خــورد.

2. قدرت ملی به‌مثابه فروپاشی هیمنه دشمن - 2
دومیــن محــور مهــم، بازنمایــی قــدرت ملــی از طریــق تخریــب 
نمادیــن اقتــدار دشــمن اســت. در ایــن تصاویــر، آمریــکا اغلــب 
ــان  ــت نش ــد مصونی ــا فاق ــیب‌پذیر ی ــده، آس ــرب، درمان مضط
داده می‌شــود. به‌بیان‌دیگــر، تقویــت تصویــر ایــران هم‌زمــان 
بــا تضعیــف تصویــر دشــمن صــورت می‌گیــرد. ایــن نکتــه در 
چارچــوب بازنمایــی اهمیــت دارد، زیــرا معنــا در ایــن تصاویــر 
ــران به‌تنهایــی، بلکــه از طریــق  ــق نمایــش قــدرت ای ــه از طری ن
رابطــه تقابلــی ایران/دشــمن ســاخته می‌شــود. ایران بــزرگ، آرام 
ــا فرســوده اســت.  و مســلط اســت؛ دشــمن کوچــک، آشــفته ی
ــال  ــا از خ ــن کاریکاتوره ــران در ای ــی ای ــدرت مل ــن‌رو، ق ازای
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ــود. ــت می‌ش ــمن تثبی ــن دش ــازی نمادی فرودست‌س

3. قدرت ملی به‌مثابه پیوند قدرت سخت و قدرت نمادین - 2
در کاریکاتورهــا و آثــار گرافیکــی جنــگ، موشــک، جنگنــده، ســامانه دفاعــی و نیــروی نظامــی 
ــف  ــی تعری ــزار نظام ــا اب ــاً ب ــی صرف ــدرت مل ــن، ق ــت، باوجودای ــر اس ــی تصاوی ــر اصل عناص
نمی‌شــود. در ایــن آثــار، قــدرت ملــی به‌صــورت ترکیبــی از قــدرت ســخت و قــدرت گفتمانــی 

.)Hall, 1997: 24-15( ــت ــده اس ــی ش بازنمای

پوسـتری کـه دسـتی بـزرگ بـا نشـانه ایـران بـر آسـتین را ترسـیم کـرده درحالی‌کـه جنگنـده 
F-35 در حـال سـوختن را میـان انگشـتان خـود گرفتـه اسـت، از نـوع آثـار نمادیـن بـه شـمار 
می‌آیـد. در ایـن تصویـر، قـدرت ملـی ایـران از طریـق فروکاسـتن نمـاد فنّـاوری برتـر دشـمن 

بازنمایـی می‌شـود. جنگنـده F-35 در گفتمـان نظامـی 
معاصـر، نشـانه‌ای از فنـاوری پیشـرفته، برتـری هوایـی، 
امـا کاریکاتـور  اسـت؛  فنـی  پیچیدگـی  و  پنهـان‌کاری 
بـا قـرار دادن ایـن جنگنـده در میـان انگشـتان یکدسـت 
ایرانـی، آن را از جایـگاه »نمـاد قـدرت دسـت‌نیافتنی« 
بـه جایـگاه شـیئی گرفتـار، مهارشـده و آسـیب‌پذیر تنـزل 
می‌دهـد. ایـن تغییـر جایـگاه، دقیقاً همان نقطه‌ای اسـت 
کـه بازنمایـی هال بـرای تحلیل آن اهمیـت دارد: تصویر 
رابطـه  بلکـه  واقعیـت،  نه‌فقـط  عناصـر،  بازچینـش  بـا 
.)Hall, 1997: 24-15( می‌کنـد  بازتعریـف  را  قـدرت 
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الگـوی بازنمایـی قـدرت ملی در این تصویر بر سـه 
محـور قـرار دارد: مهـار و فروکاسـتن برتـری فنّاورانـه 
دشـمن؛ تسـلط کامـل ایـران بـر نمـاد فنـاوری غربـی؛ 
شکسـتن اسطوره شکسـت‌ناپذیری ابزار نظامی دشمن 
بنابرایـن، قـدرت ملـی در اینجـا فقط به قدرت سـخت 
محـدود نیسـت، بلکـه بـه قـدرت خنثی‌سـازی هیمنـه 

تکنولوژیـک دشـمن نیـز گسـترش می‌یابـد.

-4. قدرت ملی به‌مثابه هویت جمعی و ملی 2
رنگ‌هــای  از  ملــی  نشــانه‌های  تصاویــر،  همــه  در 
و  موشــک‌ها  تــا  گره‌کــرده  مشــت‌های  و  پرچــم 
ایــن  کــه  می‌دهنــد  نشــان  نظامــی  شــخصیت‌های 
قــدرت، نــه قــدرت یــک فــرد یــا نهــاد محــدود، بلکــه 
قدرتــی ملــی و جمعــی اســت. »ایــران« در ایــن تصاویــر 
ــده  ــدر و بازدارن ــه دالّ یــک هویــت مقــاوم، مقت به‌مثاب
عمــل می‌کنــد و قــدرت نظامــی بــه بخشــی از تعریــف 
بازنمایــی  ایــن‌رو،  از  می‌شــود.  بــدل  ملــی  هویــت 
قــدرت ملــی در ایــن کاریکاتورهــا، هم‌زمــان نوعــی 
هویت‌ســازی سیاســی نیــز انجــام می‌دهــد. مشــت 
نشــانه‌ای  انقلابــی،  بصــری  فرهنــگ  در  گره‌کــرده 
قــراردادی )نــه طبیعــی( بــرای »اتحــاد و عــزم جمعــی« 

اســت؛ دقیقــاً نمونــه‌ای از آنچــه هــال در نظریــه بازنمایــی خــود، »کدهــای فرهنگــی« می‌نامــد: 
ــت. ــی اس ــرارداد اجتماع ــول ق ــه محص ــی بلک ــه ذات ــان ن ــه معنی‌ش ــانه‌هایی ک نش

ــان  ــج در می ــی رای ــانه مذهبی-فرهنگ ــق )نش ــتر عقی ــا انگش ــرده ب ــت گره‌ک ــر مش تصاوی
ــه آن، شــعله‌های موشــک در  ــده ب ــران پیچی ــان پرچــم ای ــی(، روب مقامــات و نیروهــای انقلاب
ــی مــردم  ــر بازنمایــی اتحــاد مل ــن تصوی ــه و دریایــی از مشــت‌های هم‌جهــت در پایی پس‌زمین
ایــران و تبعیــت از رهبــری اســت. اینجــا کــد دینی-شــیعی )»بعثــت«، رســتاخیز پــس از خــون 
شــهید( بــا کــد ملی-نظامــی )پرتــاب موشــک( در یــک نشــانه واحــد ترکیــب می‌شــود؛ ایــن 
ــرد:  ــه‌کار می‌ب ــک ب ــل گفتمان‌هــای ایدئولوژی ــال در تحلی ــه ه ــدی« اســت ک ــان »مفصل‌بن هم
اتصــال دو نظــام معنایــی مســتقل )مذهــب و ملیــت( کــه می‌توانســت از هــم گسســته باشــد، اما 
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اینجــا به‌گونــه‌ای بافتــه شــده کــه گویــی همیشــه یکــی بوده‌انــد. خــون شــهید اینجــا نــه پایــان 
بلکــه طبــق متــن بــالای تصویــر مبــدأ تکثیــر »مبعــوث« )قیام‌کننــدگان جدیــد( کدگــذاری شــده 
اســت: مــرگ فــردی بــه ســرمایه نمادیــن جمعــی و تضمیــن تکــرار مقاومــت تبدیــل می‌شــود.

-5. قدرت ملی به‌مثابه کنترل صحنه و تعریف میدان نبرد 2
در تعــدادی از کاریکاتورهــا و آثــار گرافیکــی، ایــران صحنــه و میــدان نبــرد را در کنتــرل خــود 
دارد. نه‌فقــط تنگــه هرمــز کــه آســمان، دریاهــا و جزایــر زیــر نفــوذ گام‌هــای محکــم و دســتان 
پرتــوان نیروهــای نظامــی ایــران اســت. ایــن بازنمایی‌هــا نشــان می‌دهــد کــه قــدرت ملــی فقــط 
بــه معنــای داشــتن ابــزار جنــگ نیســت، بلکــه بــه معنــای کنتــرل صحنــه، تعییــن قواعــد بــازی 
ــز اســت. ایــران در ایــن کاریکاتورهــا نه‌فقــط در میــدان  ــرد نی ــر میــدان نب و تحمیــل روایــت ب

حضــور دارد، بلکــه صحنــه را تعریــف می‌کنــد.

کاریکاتــور مچ‌انــدازی ترامــپ و شــخصیتی نظامــی ایرانــی، یکــی از بارزتریــن تصاویــری 
ــور،  ــن کاریکات ــی کــرده. در ای ــرد بازنمای ــه نب ــرل صحن ــه کنت ــی را به‌مثاب ــدرت مل اســت کــه ق
ترامــپ بــا چهــره‌ای مضطــرب، دهانــی نیمه‌بــاز، عضلاتــی تحت‌فشــار و قطــرات عــرق 
ــا چهــره‌ای آرام، بــدن اســتوار و  ــی ب فــراوان ترســیم شــده اســت؛ در مقابــل، شــخصیت ایران



فصلنامه علمی مطالعات فضای مجازی و رسانه‌های اجتماعی

1 5 2

سال سوم
شماره دوم
تابستان 1405

ــرار دارد.  ــل ق ــمت مقاب ــلط در س ــی مس حالت
در منطــق بازنمایــی هــال، تصویــر سیاســی 
زمانــی معنــادار می‌شــود کــه از خــال کدهــای 
ــا  ــگاه نیروه ــاوت، جای ــط تف ــی و رواب فرهنگ
کنــد  صورت‌بنــدی  خــاص  به‌گونــه‌ای  را 
تقابــل   .,)Hall,  1997:  15-24  ,36  - 46(

میــان آرامــش طــرف ایرانــی و آشــفتگی ترامــپ، مهم‌تریــن ســازوکار معنایــی تصویــر اســت. 
ــور در حــال  ــرا کاریکات ــادی دارد؛ زی ــی اهمیــت زی ایــن جابه‌جایــی جایگاه‌هــا از نظــر گفتمان
واژگون‌کــردن روایت‌هــای رســمی غربــی از نســبت آمریــکا و ایــران اســت. ایــن تصویــر، 
ــدان  ــه ســوژه‌ای نشــان می‌دهــد کــه در می ــران را به‌مثاب نســبت قــدرت را معکــوس کــرده و ای
ــی  ــن‌رو، قــدرت مل ــل را دارد. ازای ــل فشــار و فرســوده‌کردن طــرف مقاب ــوان تحمی ــت، ت رقاب
ایــران در ایــن تصویــر نــه در قالــب تهاجــم مســتقیم، بلکــه در هیئــت قــدرت اراده، ثبــات روانــی 

و برتــری در مدیریــت کشــاکش بازنمایــی می‌شــود.

الگــوی بازنمایــی قــدرت ملــی در ایــن تصویــر، بــر ســه مؤلفــه اســتوار اســت: برتــری در 
نبــرد اراده‌هــا؛ تســلط روانــی بــر دشــمن؛ پیونــد قــدرت سیاســی بــا قــدرت رســانه‌ای و روایــی. 
قــدرت ملــی ایــران در اینجــا نــه صرفــاً در هیئــت ســاح یــا عملیــات نظامــی، بلکــه در قالــب 
آرامــش، ثبــات، تســلط بــر صحنــه و تــوان فرســوده‌کردن دشــمن بازنمایــی می‌شــود. در ســطح 
نشــانه‌ای، کاریکاتــور از طریــق ایــن تقابل‌هــا، یــک زنجیــره معنایــی می‌ســازد: آمریــکا: فشــار 
+ اضطــراب + فرســودگی + ناتوانــی در کنتــرل؛ ایــران: آرامــش + ثبــات + قــدرت + برتــری.

ــه  ــوح ب ــا به‌وض ــی از آن‌ه ــک‌ها و ردّ دود ناش ــی موش ــب رنگ ــر، ترکی ــور دیگ در کاریکات
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ــط در  ــران نه‌فق ــی ای ــدرت مل ــازد. ق ــی می‌س ــدرت را مل ــأ ق ــاع دارد و منش ــران ارج ــم ای پرچ
ــت او  ــق امنی ــه عم ــوذ ب ــمن و نف ــی دش ــپر دفاع ــور از س ــوان عب ــه در ت ــک، بلک ــتن موش داش
بازنمایــی می‌شــود. اگــر در بســیاری از روایت‌هــای رســمی غربــی، اســرائیل به‌عنــوان قدرتــی 
ــر آن  ــن تصوی ــی می‌شــود، ای مجهــز، امــن و برخــوردار از ســامانه‌های دفاعــی پیشــرفته معرف
ــا از  ــه نه‌تنه ــد ک ــی می‌کن ــگاه کشــوری بازنمای ــران را در جای ــد و ای ــون می‌کن ــت را واژگ روای
تــوان موشــکی برخــوردار اســت، بلکــه قــادر اســت ســپر دفاعــی دشــمن را درهــم بشــکند و 
او را از موضــع امنیــت بــه موضــع اضطــراب منتقــل کنــد. در اینجــا، اســرائیل دیگــر ســوژه‌ای 
مصــون و دســت‌نیافتنی نیســت، بلکــه طرفــی اســت کــه ســامانه‌های دفاعــی‌اش در برابــر 
موشــک‌های ایــران نــاکام مانده‌انــد. بدین‌ترتیــب، بازنمایــی قــدرت ملــی ایــران در ایــن 
تصویــر، بــر شکســتن مصونیــت دشــمن و انتقــال او از موضــع امنیــت بــه موضــع آســیب‌پذیری 
اســتوار اســت )Hall, 1997: 15-24, 36 - 46(. قــدرت ملــی در ایــن تصویــر بــا مفاهیمــی چــون 
نفــوذ، کارآمــدی عملیاتــی و فروپاشــی امنیــت دشــمن پیونــد می‌خــورد و در قالــب ســه مؤلفــه 
بازنمایــی می‌شــود: نفــوذ بــه عمــق امنیــت دشــمن؛ فروپاشــی مصونیــت و ناکارآمــدی ســامانه 
دفاعــی دشــمن؛ ملی‌ســازی صحنــه نبــرد از طریــق نشــانه‌های پرچــم و رنــگ. نکتــه مهــم ایــن 
اســت کــه تصویــر، ایــران را نــه در مقــام واکنشــگر، بلکــه در مقــام ســوژه‌ای فعــال و نفوذگــر 
ــن منظــر، قــدرت  ــد. از ای ــی را برهــم بزن ــه امنیت ــد موازن نشــان می‌دهــد؛ ســوژه‌ای کــه می‌توان
ملــی ایــران از ســطح »داشــتن ابــزار« فراتــر مــی‌رود و بــه ســطح کارآمــدی بالفعــل در برهــم‌زدن 

ــی دشــمن می‌رســد. نظــم امنیت
ــرای بازنمایــی  ــار گرافیکــی جنــگ ب ــی، در آث ــر موشــک‌ها، پهپادهــا و پرچــم مل افــزون ب
قــدرت نظامــی و سیاســی ایــران از رمزینه‌هــای فرهنگــی ماننــد تصویــر شــیر و ســیمرغ و یــا 

ــان ایرانــی اســتفاده شــده اســت. تصویــر پهلوان
در فرهنـگ ایرانـی، شـیر و سـیمرغ نمـاد اقتـدار، شـجاعت، حاکمیـت و قـدرت تاریخـی 
اسـت. در تعـدادی از تصاویـر از ایـن نمـاد بـرای روایت قدرت ملی ایران اسـتفاده شـده اسـت.

3. الگوهای بازنمایی مقاومت در کاریکاتورها و آثار گرافیکی

1. ایستادگی جمعی در بازنمایی مقاومت - 3
در بســیاری از آثــار گرافیکــی و کاریکاتورهــا، مفهــوم مقاومــت در قالــب ایســتادگی، وحــدت، 
پاســخ متقابــل و دفــاع مشــروع بازنمایــی شــده اســت. در ایــن آثــار مقاومــت نــه صرفــاً یــک 

واکنــش نظامــی، بلکــه بخشــی از هویــت جمعــی معرفــی می‌شــود.
در تصویــر مقابــل، برافشــتن پرچــم ایــران توســط ســه مــرد )یکــی بــا لبــاس نظامــی، دو 
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نفــر بــا پوشــش غیرنظامــی( بــر تلــی از آوار و در برابــر آســمان پــر از دود و رد موشــک و نیــز 
بــرج میــاد در پس‌زمینــه، ازجملــه نشــانه‌های بصــری ایــن تصویــر اســت کــه یــادآور ایســتادگی 
مــردم ایــران اســت. ایــن تصویــر یــادآور عکــس مشــهور »برافراشــتن پرچــم در ایــوو جیمــا« 
اســت؛ نمونــه‌ای روشــن ازآنچــه هــال »کدهــای بین‌متنــی«1 می‌نامــد: معنــا نــه از خــود تصویــر 
ــه می‌شــود.  ــی« گرفت ــروزی پــس از ویران ــی »پی ــه یــک حافظــه بصــری جهان بلکــه از ارجــاع ب
اینکــه برافرازنــدگان پرچــم ترکیبــی از نظامــی و غیرنظامی‌انــد )نــه صرفــاً ســرباز(، دقیقــاً کــد 
»ایســتادگی ملت-حکومــت« را فعــال می‌کنــد: مــرز نظامی/مردمــی عمــداً محــو شــده اســت.

2. وحدت ملی و همبستگی مردمی در بازنمایی مقاومت - 3
ــی  ــی، بازنمای ــای جنگ ــت در کاریکاتوره ــی مقاوم ــوی بازنمای ــم الگ ــای مه ــی از نموده یک

وحــدت ملــی اســت. در ایــن ســطح، مقاومــت دیگــر صرفاً 
ــته  ــان فروکاس ــرد قهرم ــک ف ــش ی ــا کن ــی ی ــوان نظام ــه ت ب
اراده جمعــی و همبســتگی  به‌صــورت  بلکــه  نمی‌شــود، 
ــن  ــر می‌شــود. در چنی ــد دشــمن تصوی ــر تهدی ــی در براب مل
بازنمایــی‌ای، حضــور تــوده مــردم، مشــت‌های گره‌کــرده و 
پرچــم برافراشــته، مجموعــه‌ای از دال‌هــای به‌هم‌پیوســته را 
شــکل می‌دهنــد کــه معنــای مقاومــت را از ســطح فــردی بــه 

ــد. ــی و اجتماعــی ارتقــا می‌دهن ســطح مل

1. intertextual codes
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ــی از صحنه‌هــای واقعــی )تظاهــرات،  ــا موزاییک‌های ــر یــک مشــت گره‌کــرده کــه ب تصوی
ــی(  ــروی نظام ــهید، نی ــر ش ــییع پیک ــران، تش ــر رهب ــا تصوی ــم، زن ب ــا پرچ ــودک ب ــادر و ک م
ســاخته شــده اســت، مفهــوم وحــدت و مقاومــت ملــی را بازنمایــی می‌کنــد. بدن‌هــای فــردی 
متفــاوت )پیر/جــوان، زن/مــرد، نظامی/غیرنظامــی( در یــک عضــو واحــد بدنــی )مشــت( ذوب 
ــای  ــت: تفاوت‌ه ــی« اس ــطوره مل ــاخت »اس ــرای س ــال ب ــم ه ــاً مکانیس ــن دقیق ــوند؛ ای می‌ش
اجتماعــی واقعــی محــو و در یــک نشــانه یکپارچــه »بازنمایــی« می‌شــوند تــا وحــدت طبیعــی 
ــن  ــای ترجیحــی(1 ای ــر )معن ــه نظــر برســد. خوانــش مدنظــر ســازنده تصوی و بی‌چون‌وچــرا ب
اســت کــه »مــردم، نهــاد دینی-سیاســی و نیــروی نظامــی« یــک کلیــت واحــد و خودجوش‌انــد، 

نــه نتیجــه بســیج از بــالا.

3. تسلیم‌ناپذیری و پاسخ فعال به دشمن در بازنمایی مقاومت - 3
تســلیم‌ناپذیری و پاســخ فعــال بــه دشــمن بــه آن دســته از بازنمایی‌هــا اشــاره دارد کــه در 
آن‌هــا ســوژه خــودی نه‌تنهــا در برابــر فشــار و تهدیــد دشــمن عقب‌نشــینی نمی‌کنــد، بلکــه بــا 
کنــش فعــال، اراده مقابلــه و آمادگــی بــرای پاســخ‌گویی نیــز تصویــر می‌شــود. در ایــن ســطح، 
مقاومــت صرفــاً بــه معنــای تحمــل و پایــداری نیســت، بلکــه به‌صــورت امتنــاع از شکســت، 
ایســتادن در برابــر ســلطه و واکنــش مســتقیم بــه تهدیــد بازنمایــی می‌شــود. نشــانه‌هایی ماننــد 
ــن خــودی در موضــع  ــرار گرفت ــا ق ــه ی ــت تهاجمــی، خنثی‌ســازی حمل مشــت گره‌کــرده، حال

ــد. ــه شــمار می‌آین ــو ب ــن الگ ــن شــاخص‌های ای پاســخ، از مهم‌تری

نتیجه‌گیری
مقالــه حاضــر بــا تکیــه بــر نظریــه بازنمایــی اســتوارت هال کوشــید نشــان دهــد کــه کاریکاتورها 
و آثــار گرافیکــی جنــگ، صرفــاً بازتابــی از رویدادهــای نظامــی نیســتند، بلکــه بخشــی از فراینــد 

1. Preferred Reading
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معناپــردازی گفتمانــی دربــاره جنــگ، هویــت ملــی و نســبت ایــران بــا دشــمن بــه شــمار می‌آینــد. 
در ایــن چارچــوب، تصویــر نــه رســانه‌ای خنثــی بــرای ثبــت واقعیــت، بلکــه ســازوکاری فعــال 
بــرای ســازمان‌دهی معنــا، برجسته‌ســازی برخــی ارزش‌هــا و طبیعی‌ســازی خوانشــی خــاص از 
جنــگ اســت. بــر ایــن اســاس، تحلیــل نمونه‌هــای مــورد بررســی نشــان داد کــه بازنمایــی جنــگ 
در ایــن آثــار عمدتــاً بــر ســه الگــوی اصلــی بازنمایــی دشــمن، بازنمایــی قــدرت ملــی و بازنمایی 

مقاومت اســتوار اســت.
در الگــوی بازنمایــی دشــمن، دشــمن غالبــاً نــه به‌عنــوان طرفــی صرفــاً نظامــی، بلکــه به‌مثابه 
ســوژه‌ای متجــاوز، بحــران‌زا، بی‌ثبــات و در مــواردی آســیب‌پذیر بازســاخته می‌شــود. در ایــن 
ــای  ــی جایگاه‌ه ــری و واژگون ــای بص ــراق، تقابل‌ه ــری از اغ ــا بهره‌گی ــا ب ــطح، کاریکاتوره س
قــدرت، دشــمن را از موضــع هیمنــه و اقتــدار بــه موضــع اضطــراب، فرســودگی و فروپاشــی 
نمادیــن منتقــل می‌کننــد. بدین‌ترتیــب، بازنمایــی دشــمن تنهــا بــر معرفــی »دیگــری« متخاصــم 
متکــی نیســت، بلکــه هم‌زمــان در خدمــت تثبیــت موقعیــت اخلاقــی و سیاســی »خــودی« نیــز 

ــرد. ــرار می‌گی ق
ــده  ــلط، بازدارن ــدر، مس ــوژه‌ای مقت ــه س ــران به‌مثاب ــی، ای ــدرت مل ــی ق ــوی بازنمای در الگ
ــاد،  ــک، پهپ ــون موش ــانه‌هایی چ ــود. نش ــر می‌ش ــرد تصوی ــه نب ــت صحن ــد در مدیری و توانمن
ســامانه‌های دفاعــی، کنتــرل جغرافیــای نبــرد، فروکاســتن نمادهــای تکنولوژیــک دشــمن و نیــز 
بهره‌گیــری از نمادهــای ملــی، همگــی در جهــت ســاختن تصویــری از قــدرت ملــی بــه‌کار گرفته 
شــده‌اند کــه از ســطح تــوان نظامــی صــرف فراتــر مــی‌رود. در ایــن آثــار، قــدرت ملــی نــه فقط در 
قالــب ابزارهــای ســخت، بلکــه در هیئــت فروپاشــی هیمنــه دشــمن، بی‌اعتبارســازی مصونیــت 
او و تثبیــت اقتــدار نمادیــن ایــران بازنمایــی می‌شــود. از ایــن منظــر، کاریکاتورهــا قــدرت ملــی 
را به‌صــورت آمیــزه‌ای از تــوان نظامــی، برتــری روایــی و اقتــدار هویتــی صورت‌بنــدی می‌کننــد.

الگــوی ســوم، یعنــی بازنمایــی مقاومــت، نشــان می‌دهــد کــه جنــگ در ایــن تصاویــر صرفــاً 
عرصــه‌ تقابــل نظامــی نیســت، بلکــه میــدان ظهــور اراده‌ی جمعــی، ایســتادگی ملــی و امتنــاع 
از تســلیم نیــز هســت. حضــور مــردم در کنــار نیروهــای نظامــی، مشــت‌های گره‌کــرده، پرچــم 
ــار اســتمرار حیــات و نیــز نشــانه‌های پاســخ فعــال بــه دشــمن،  برافراشــته، تصویــر آوار در کن
همگــی مقاومــت را به‌مثابــه ارزشــی هویتــی و سیاســی تثبیــت می‌کننــد. در ایــن بازنمایی‌هــا، 
مقاومــت از ســطح واکنــش دفاعــی فراتــر مــی‌رود و در قالــب وحــدت ملــی، ایســتادگی جمعی، 
ــن  ــه ای ــد. ب ــا می‌یاب ــد معن ــه تهدی ــخ‌گویی ب ــرای پاس ــی ب ــیب و آمادگ ــر آس ــاب‌آوری در براب ت
ترتیــب، کاریکاتورهــا ملــت را به‌مثابــه ســوژه‌ای مقــاوم بازمی‌ســازند کــه نه‌تنهــا قربانــی حملــه 
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نیســت، بلکــه در دل بحــران نیــز تــوان اســتمرار، انســجام و کنش‌گــری را حفــظ می‌کنــد.
آثـار گرافیکـی  ایـن پژوهـش نشـان می‌دهـد کـه کاریکاتورهـا و  در مجمـوع، یافته‌هـای 
جنـگ، بـا اتـکا بـه سـازوکارهای بازنمایی، سـه فرایند مکمـل را به‌طور هم‌زمان پیـش می‌برند: 
دیگری‌سـازی دشـمن، اسطوره‌سـازی از قـدرت ملـی و طبیعی‌سـازی مقاومـت جمعی. حاصل 
این فرایندها، سـاختن روایتی از جنگ اسـت که در آن ایران در مقام سـوژه‌ای مشـروع، مقتدر 
و مقـاوم ظاهـر می‌شـود و دشـمن در مقام نیرویـی متجاوز، بی‌ثبات و درنهایت شکسـت‌پذیر. 
از منظـر هـال، چنیـن تصاویـری صرفاً حامل معنا نیسـتند، بلکه در تولیـد و تثبیت یک خوانش 
ترجیحـی از واقعیـت جنـگ نقـش دارنـد؛ خوانشـی کـه از طریـق آن، مرزهـای میـان »مـا« و 
»دیگـری«، »دفـاع« و »تجـاوز« و »قدرت« و »فروپاشـی« بازتعریف می‌شـود؛ بنابراین، می‌توان 
گفـت کاریکاتورهـای جنگـی موردبررسـی، نه‌تنهـا ابـزار روایـت جنـگ، بلکـه بخشـی از میدان 

نبـرد گفتمانـی بر سـر معنـا، مشـروعیت و هویـت ملی‌اند.

تعارض منافع
تعارض منافع ندارم.
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